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Es gibt sie, die anspruchsvolle und fesselnde Literatur fiir solistische Streichinstrumente jenseits der ausgetretenen Pfade.
Wer es nicht glaubt, sollte sich vorliegende, bei NEOS verdéffentlichte Doppel-CD mit Kompositionen von Mieczystaw
Weinberg (1919-1996) zu Gemiite fihren. Eine Aufforderung zum Staunen ist es, was die Bratschistin Julia Rebekka Adler
hier musikalisch vorlegt: Schwerpunkt sind die vier Sonaten fiir Viola solo — Nr. 1 op. 107 (1971), Nr. 2 op. 123 (1978), Nr. 3
op. 135 (1982) und Nr. 4 op. 136 (1983) —, die noch weitgehend unbetretenes Neuland markieren. Damit wird unterstrichen,
was Kennern schon seit einiger Zeit klar ist: dass sich der Russe Weinberg im zweiten Jahrzehnt nach seinem Tod als
Fundgrube fir die Kulturindustrie entpuppt — ein Umstand, der sich nicht nur in den hochwertigen Produktionen von Werken
wie einzelnen Violinsonaten (mit Kolja Blacher und Jascha Nemtsov, Hannsler Classic, 2007; mit Stefan und Andreas Kirpal,
cpo 2007) oder den Streichquartetten (mit dem Quatuor Daniel, cpo: drei CDs seit 2006), sondern auch in der fur Juli dieses
Jahres angesetzten szenischen Urauffihrung von Weinbergs Auschwitz-Oper 'Die Passagierin' (1967/68) bei den Bregenzer
Festspielen abzeichnet.

Packende Einspielung

Weinbergs Solosonaten

Als Bratschistin gehért Adler zur selbstbewussten Generation jener jungen Musikerinnen und Musiker, die — wie in jingster
Zeit beispielsweise Antoine Tamestit und Nils Ménkemeyer — dazu in der Lage sind, ihr Instrument wirklich ins Licht der
Offentlichen Aufmerksamkeit zu ricken, indem sie ihr Kénnen mit der Présentation neuer und unverbrauchte Literatur
unterstreichen. Weinbergs Solosonaten kommen diesem neu erwachten Selbstbewusstsein entgegen und finden in Adler eine
fulminante Interpretetin: Die Bratschistin geht mit einem Héchstmal an Subtilitdt an die Realisierung der komplexen Partituren
heran und umspannt dabei weite Ausdrucksbereiche: |hr Vortrag pendelt zwischen Sprachndhe und Gesang (so im zweiten
Satz aus op. 107 und im dritten Satz von op. 123), mutet stellenweise wie ein zartes Betasten musikalischer Strukturen an,
das sich sanft in hohe Registerlagen aufschwingt, bricht sich andererseits aber auch — so in dem mit extremen Anforderungen
vollgepackten Finalsatz von op. 107 — in wild aus dem Instrument herausgemeif3elten Klangeruptionen Bahn.

Bei all dem gelingt es Adler, die enorme Emotionalitdt von Weinbergs Musik zu vermitteln, ohne sie indes GbermaRig zu
strapazieren. |hr Vortrag fesselt gerade, weil er auch Verwerfungen in der Musik aufzudecken versteht und die Wechsel
zwischen den verschiedenen Spannungszustanden deutlich macht. Wie flexibel die Bratschistin dabei verfahrt, zeigt der Blick
auf die Solosonate op. 135, wo sie im Kopfsatz die leise gesponnenen Passagen zwischen zuriickhaltende Piano-Flageoletts
und gescharftes Spiel am Steg lagert, im zweiten Satz dagegen zwischen gestischen Komponenten, schwarmerischem Spiel
und klanglicher Distanz wechselt. Bestechend ist die Sorgfalt, mit der sie dies leistet und dabei — wie besonders gut in op. 136
vernehmbar — die melodischen Aufbauten sehr plastisch modelliert sowie die Musik mit weitrdumigen Steigerungen versieht.
Dies alles ist klanglich hautnah mitzuerleben, aufnahmetechnisch im héchsten Grad von Prasenz eingefangen und mit einem
leichten Nachhall versehen, der sich fir die Wiedergabe dieser Kompositionen als gute Wahl erweist.

Weitere Werke

Die Fokussierung auf die Solosonaten wird durch zwei zusétzliche Werke durchbrochen, was die Veréffentlichung umso
spannender macht: Zum einen ist da die 1959 entstandene Solosonate von Fjodor Druschinin (1932-2007), die, fast als
Gegenentwurf zu den Werken seines Landsmannes, immer wieder Momente von klassizistischer Strenge aufblitzen I&sst und
die Interpretin gleichfalls durch stdndige musikalische Umschwiinge fordert. Zum anderen ist da Weinbergs Sonate fir
Klarinette und Klavier op. 28 (1945), die in einer Viola-Adaption erklingt. Angesichts der perfekten instrumentalen Balance ist
kaum zu glauben, dass die Version fir Streichinstrument — deren Urheber Ubrigens in Trackliste und Booklet verschwiegen
wird — keine Originalkonzeption ist. Gemeinsam mit Jascha Nemtsov am Klavier findet Adler hier zu einem weiteren
Héhepunkt der Produktion: Wie die Bratschistin zu Beginn des Kopfsatzes atmet, ihr Solo kurz stocken I&sst, fast jeden Ton
dynamisch wie klanglich anders einfarbt und dann, zum bedé&chtigen, die Basse hintupfenden Spiel ihres Partners den
Gesang entfaltet, ist wirklich groRartig.

Auch hier erweist sich Weinbergs Musik wieder als Sammelbecken emotionaler Situationen, die Uber ein weites
Ausdrucksspektrum vom einfachen Gesang bis hin zur klanglichen Zuspitzung des Ausdrucks mitgeteilt werden. Eine dieser
Situationen ist das Klagelied, das — als Reminiszenz an Weinbergs jidische Herkunft und deren folkloristische Traditionen
samt ihrer Intonationsgewohnheiten — in der Mitte des zweiten Satzes erklingt und dort einen Erschépfungszustand markiert,
der von den Interpreten bis zum dufiersten ausgeschdpft wirkt. Fesselnd wirkt das, wie auch der Beginn des finalen Adagio-
Satzes, dessen ausgedehnte Klavier-Einleitung zun&chst von einer Solopassage der Bratsche beantwortet wird, den Hérer
mitzureien und zu elektrisieren versteht — eine erstaunliche Musik in einer faszinierenden Umsetzung. Das Booklet weist
zwar nur einen dreiseitigen, aber dennoch sehr gut in Weinbergs Schaffen einfihrenden Text auf und glénzt zudem durch
zahlreiche Abbildungen von — teils handschriftichen — Partiturseiten, die einen ergdnzenden Einblick in das Notenbild der
eingespielten Werke erhalt.



